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ADRIANA STAN

Generai’:iile

Ideea de ,,generatie” are o viatd interesantd in istoria literara.
Idrd indoiald, ea posedd mare libertate de miscare si o respectabild
longevitate, de vreme ce a circulat prin atitea epoci diferite,
mostenind o suitd de definitii, care de care mai aproximative. Totusi,
in mod constant, termenul a tins sd-si Tmbogateasca sensul de baza
pozitivist cu semnificatii valorice. Astfel, scriitorii minori primesc
adesea legitimitate suplimentard prin incadrarea in plutonul unei
»generatii” (scoald, poeticd literard etc.). De asemenea, majoritatea
generatiilor literare noi 1si fac din actualitatea lor un titlu de glorie si
insistd pe diferenta, progresul, ruptura fatd de trecut (exacerbate in
cazul avangardelor). Chestiune asadar esentiald de strategie
istorico-literard, ideea de ,,generatie” nu este si o la fel de frecventa
temd literard propriu-zisd. Atunci cind este insd utilizata, tema
generationald 1si atrage conotatii preponderent existentiale,
problematizand conditia umana — in sensul continuitétii dintre trecut
§1 prezent (uneori in formd descendentd, degenerativd, cum se
intdampla in imaginarul decadent), al progresului (cum este cazul
literaturii influentate de mitologia politicd) ori (cel mai adesea,
indiferent de epoca literard) al conflictului de nuanta etica.

Exemplele narative propuse aici ilustreaza aceasta varietate de
semnificatii, mai ales pentru ca ele tin si de perioade cu fizionomii
distincte, neasemanabile din literatura noastra: interbelicul, realismul
socialist, optzecismul. E vorba de trei proze scurte: Generatii, de
Lucia Demetrius (publicata in volumul Destine, 1939), Singuri, de D.
R. Popescu (in Fuga, 1958), respectiv Vila Maria, de George
Cusnarencu (in Tratat de apdrare permanentd, 1983). Cei
aproximativ doudzeci de ani care separd, pe rand, textele selectate
corespund, intr-adevar, unor ,,varste” bine individualizate din punct
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de vedere ideologic, cultural, poetic. Uneori, ambianta extra-literara
influenteaza puternic imaginea literara a generatiilor (ca in cazul
realist-socialist); alteori, o atitudine esteticd colectivd determini
problematizarea particulard a temei (apologia de nuantd
avangardist-contraculturala a tineretii in optzecism). Oricum, din cele
trei exemple, interbelicul poate fi considerat pericada cea mai
liberala, caci aici tema depinde mai mult de imaginarul propriu
autorului decét de atmosfera — ideologica sau estetica — a epocii.

Asa stau lucrurile in proza Luciei Demetrius, una din cele
citeva autoare interbelice aflate in cursa (pierdutd) a recunoasterii
canonice §i incercand si-si defineasca timbrul propriu din multiplele
influente literare (de la autenticism la decadentd) care-i stau la
indeména. Textul Generatii are in centru trei femei de vérste
separate: bunica Elisabeta, fiica Maria, nepoata Sanda. Din punct de
vedere ontologic insd, prada unui misterios morb fatal, protagonistele
par deopotriva blocate intr-un fel de prezent etern. in locuinta pe care
o impart nu patrunde aproape niciun zvon al lumii exterioare, nu-I
aduce nici macar Sanda, prea abulicd si depresivi ca sd-si traiasca
realitatea adolescentei. In afara unor rare vizite, Maria asculti
absentd muzica si sunt doudzeci de ani de cénd Flisabeta nu a mai
iesit afard. Claustrofobia simbolicd a casei creste prin apdsarea
trecutului familial, care paralizeaza prezentul si pare si aneantizeze
orice viitor. Fiecare std aici ,,cu mortul ei” — sot, tatd, frate, sora,
copii pierduti — si toate se simt singurele supravietuitoare ale unui
naufragiu existential (nu intdmplitor, celdlalt membru al familiei
rdmas in viatd, loachim, s-a instrainat pe un alt continent). De aceea,
Sandei i se pare ci ,,doarme printre mortii bunicii si ai mamei, care
ies noaptea din suflet (...) si impanzesc iatacul”.

Prozatoarea exploateazd din plin morbidul, filon, de altfel,
important in autenticismul interbelic roméanesc, dar cu o tusd cam
groasd, in linia senzationalista a romanului de mistere. Sunt insa si
semne cd Lucia Demetrius, autoare a mai multor piese de teatru, ar fi
gandit mai departe: intriga strdnsa Intr-un cerc fatal al legaturilor de
familie poate trimite la schema tragediei antice. Caracterul
implacabil al destinului inscris, prin forta ereditatii, in ADN-ul
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Sandei confirma aceastd impresie. Caci prin arborele genealogic
circuld, din profunzimi, seve maladive care-i macina lent, dinauntru,
pe cei mai tineri membri: ,,Sanda era bolndvicioasa, ricea usor, ci
Natalia” [care murise], ,,stitea ceasuri intregi pe ganduri, ca Maria
dupa moartea lui Pavel, se incapatina in tot ce-i trecea prin cap, ca
loachim™ [fiul instrainat], ,.,era bunid la inimad ca Alexe” [mort in
timpul unui cutremur]. Din aceastd perspectiva, catastrofa finala —
imbolndvirea i, e de presupus, moartea fetei — apare ca
pre-determinatd la modul tragic, iar intreaga proza nu face decét si
fortifice leitmotivic certitudinea acestei fatalitati, prefigurata, in fond,
inca din primele pagini.

insa in ciuda elementelor de estetica teatrald — tratamentul
tragic al temei familiale, decorul inchis, scenic, cu putine personaje —
Generatiilor Luciei Demetrius le lipseste tocmai tensiunea
dramaturgica si suportul ei caracterologic. Caci, dincolo de
specificarea numelui i a vérstei, eroinele se individualizeaza
psihologic prea putin. In schimb, ele suferd deopotrivi de un
pervaziv ,rau de familie”, care le insufli nu doar nesfarsita
melancolie, ci si impulsul de a reface inconstient pattern-uri
existentiale sau de comportament: Sanda se imbolnaveste de
pleurezie la fel ca métusa sa, se indragosteste la aceeagi varsta ca
mama sa si de un tandr cu trasiturile romantic-fugoase ale celui pe
care-] iubise si mama sa. In lantul determinist al trasaturilor de
familie, de la frumusete la predispozitia maladiva sau la relatiile
contractate, nu ¢ loc de diferentd, doar de repetitie. Din acest motiv,
ultimul vlastar are si cel mai mult de suferit, caci el mosteneste toate
energiile bolnave. Sanda este, intr-adevir, fiinta cea mai friabild din
panopticumul de rudenii, vii sau moarte, iar educatia ei, punctatd de
povestile bunicii despre cei decedati, acompaniatd de tanjirea fira
obiect a mamei, devine o educatie macabr3, o initiere in moarte. in
mod evident, Lucia Demetrius mediteazd la tema succesiunii
generatiilor in logica imaginarului decadent, care conecteaza in
acelasi circuit de semnificatii boala, degradarea ereditard si
cfeminarea — fiind vorba de o familie care si-a pierdut barbatii. E
drept c3, asa cum arata Bianca Burta-Cernat, tematizarea feminitatii
era un procedeu afirmativ obisnuit la majoritatea prozatoarelor
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interbelice care scriau incd din marginea canonului; in cazul de fata,
insd, Lucia Demetrius contamineazd imaginea feminind si cu
conotatiile tipic decadente ale maladivului.

Douidizeci de ani mai tarziu, ,,decadenta” este deja cuvant tabu
in literatura romana, in conditiile regimului comunist care limiteaza
dramatic optiunile estetice ale scriitorilor. Tema generationala devine
insd acum cu atdt mai acutd cu cit ea primeste credit ideologic:
socialismul predica triumful noului asupra vechiului, al clasei
proletare asupra clasei burgheze, al tinerilor asupra batranilor. Cum
discursul intelectual si creator se transformd, pentru o vreme, in
pseudopoda aparatului de stat, literatura e nevoita si se chirceasca in
liniile rigide ale mitologiei politice. Intr-un fel, infruntarea
generatiilor poate fi consideratd o supra-tema a intregii maculaturi a
realismului socialist, cdci vigilenta ideologicd a omului nou se cere
cultivata prin alimentarea spiritului beligerant, a ideii de conflict — cu
fosta clasd exploatatoare, cu trecutul pre-revolutionar etc.

D.R. Popescu debuteaza sub aceste auspicii si printr-un astfel
de imperativ al constiintei treze s-ar putea explica relativa defazare
realistd a intrigii din proza sa scurtd, Singuri. Céci in 1958, cand
aceasta e publicata, vechii proprietari de pamanturi portretizati aici
fuseserd, 1n fapt, de mult maturati de tavalugul colectivist. Fireste,
amenintarea poate renagte oricand si ea se profileazd simbolic nca
din debutul lucrarii mentionate, prin siluetele fantomatice ale celor
doi ,,salcdmi uscati”, ca doi ,,monstri carbonizati”, in rand cu ,,sirul
de plopi tineri si inalti”. In schema tipic realist-socialistd a prozei lui
D.R. Popescu, generatia tatilor si generatia fiilor se deosebesc nu
doar istoric, ci si ontologic, valoric si — accent specific literaturii
epocii — economic. Caci batranii Ilinca si Filimon sunt spoliatorii
absoluti si fara scrupule ai terenurilor pe care le au in proprietate: nu
doar c& nu muncesc deloc, rezuméandu-se sd vegheze cu multe vorbe
de ocarda la truda depusd de fata lor, Leonora, de partenerul ei,
Tudose, si de copiii acestora, dar 1i banuiesc mereu de furt, cu toate
cd ei ingisi nu ezita sa se fure unul pe altul, vanzand produse fiecare
fard stirea celuilalt. Si nu sunt singurele lor neajunsuri: de la
diformitatea fizica (Ilinca are un ochi de sticla, pe care 1l si pierde) la
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monstruozitatea morald (isi doresc ca fata lor sa se fi sinucis, mai
bine decat sa fi plecat la oras sd munceascd), D. R. Popescu forteazi
repulsia cititorului pentru aceastd categorie socio-economica.
Negativizarea ,,proprietarilor” atinge un punct de maxima stridenta
atunci cand naratorul, apasand pavlovian pedala afectului elementar,
se intreaba retoric: ,,De ce bat unii oameni ciinii? (...) De ce bat
oamenii rai cainii? Stiu ca acestia le simt rautatea si-i latra si vor sa-i
mugte”.

Fara indoiald insd cd literatura realist-socialistd a cunoscut
portrete Tnca si mai reprehensibile, Incd si mai putin verosimile de
burghezo-mosieri”. In ciuda evidentului sau tezism de aici, D. R.
Popescu incearca sa dea o tusd umani conflictului — paradigmatic in
mitologia comunistda — intre generatii, accentudnd latura eticd a
personajelor si justificand, in anumitd masurd, ascendentul omului
nou prin normalitatea sa morald: Leonora si Tudose nu-si doresc
decat o viatéd tihnitd de familie, fird grija proprietatii, iar Ligia nu
vrea decat si rada cu tinerii de varsta ei (care se intdmplad si fie,
desigur, deja nscrisi in colectiv): ,,Pamant! Ce ciudat sund cuvantul
acesta, pamant. Parcd adund in el toate dezbindrile dintre oameni,
toate tristetile ce puteau fi bucurii. Pentru ca Tudose n-are zeci de
pogoane de pamént, vor si-l desparta de ea”. In plus, atmosfera
apasatoare, ca de sub o cupola inchisé, emanatie a rautatii batranilor,
{ine naratiunea intr-o stranie tensiune de noir. De aceea, faptul ca D.
R. Popescu insistd pe elementul opresiv lucreazd intrucitva in
favoarea scrisului sau, dand o dispensa estetica, fie si minima, acestei
proze datate, de epoca a comenzii ideologice.

Altminteri, miza ei consti, cum ne-am astepta, in construirea
unui fundal cat mai negru (trecutul burghez) pe care sa se profileze
cu deplind stralucire triumful omului de clasd noua. ,,Singuri” in
acest context raman Ilinca si Filimon, ca ultimi dinozauri ai unui sat
cuprins de euforia colectivizdrii, si din umbra de proportii a
meschinariei lor se va desprinde generatia copiilor si cea a nepotilor.
Tudose, apoi Leonora se elibereazd pe rand de malefica tutela si
parasesc satul pentru a munci la oras. Fireste, aceastd generatie
convertitd e i una de tranzitie: ea poartd inca povara trecutului (pe
Leonora au parasit-o cinci barbati din cauza batranilor si nu stim



diferite si — putem adiuga — a caror relatie combinatorica e cit se
poate de savuroasa.

Geografia specifica acestor proze, des intalnitd la optzecisti in
ansamblul lor, este cea ,,nationala”. Célatoria cu trenul pare a invarti
personajele Intr-un cerc din care nu se poate iesi. Nu e insa nici aici
vorba decat de o formd mult mai subtila a subversivitatii de care
vorbeam, Tntrucit obsesia de a calitori nu e altceva decat dezviluirea
dorintei de a trece dincolo, intr-o lume pe care scriitorul roméan o
percepea liberd, democrata, Occidentul, Meka scriitorului din intreg
sistemul comunist. Lipsindu-i in general dreptul de a calatori in
afard, scriitorul apeleaza la subterfugiul itinerariului national, caruia
ii reliefeazd mizeria. De remarcat in scrierile supuse aici analizei
lipsa peisagisticii. Nu mediul natural, ale carui splendori le cunosc
din experientd si din literatura traditionalistd, 1i intereseazd acum pe
scriitorii nostri, ci ambianta sociald si ideologica sufocantd a
national-socialismului ceausist ii obsedeazi. in ruralitate s-au
refugiat ceva mai demult membrii gruparii de la ,,Steaua”, refuzind
astfel realismul socialist. Fuga de geografia ,.exterioard” e acum tot
un simptom al subversiunii. Spatiul ¢ mereu cel claustrant, trenul,
garsoniera, magazinul, gara sau orasul, chiar si sediul Uniunii
Scriitorilor la Mircea Nedelciu. Daca Gellu Naum sau Radu
Tudoran, de pilda, au ,,evadat” cutreierdnd lumea in lung si-n lat pe
masa de scris, in cazurile de fata refugiul e mai subtil, apdrand in
ipostaza recluziunii in sine, dupd modelul ,,razbirii la lumind” al lui
Tona (al lui Marin Sorescu), cele trei personaje cautandu-si in
pornirile boeme, cvasiartistice, valorile pe care le credeau dominante
in lumea occidentala.
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IONUT MILOI

Metalepsa. Despre fictiuni paradoxale

Putine sunt conceptele naratologice a caror analiza echivaleazi
cu o reintoarcere la vechile intrebari despre natura si functiile
literaturii. Problematizdind si  subminand chiar chestiunea
reprezentarii mimetice, a felului , traditional” de lecturs, a raportului
autor-narator — personaje-lumi fictionale, metalepsa se profileazi
drept un concept proteic, a cirui potentialitate a fost multd vreme
doar 1n stare latentd. La mai bine de treizeci de ani de la introducerea
metalepsei in sfera naratologiei, printr-o convertire a unui termen de
retoricd, interesul pe care acest concept inci reuseste si-1 suscite in
rindul teoreticienilor este unul deloc neglijabil. Stau marturie in acest
sens colocviul international de la Paris cu tema La métalepse,
aujourd hui’, precum si dimensiunile vaste pe care a ajuns si le
inregistreze bibliografia acestui subiect.

Revirimentul si actualitatea sa in plan teoretic si artistic sunt
ilustrate §i de interdisciplinaritatea pe care conceptul a ajuns si o
dobandeasca, ,.exportul” metalepsei ficindu-se cu succes in artele
vizuale si cinematografice. Exemple la fel de spectaculoase ca si cele
din productiile literare putem gasi in picturile lui Escher sau in
filmele lui Woody Allen, Mel Brooks ori Spike Jonze, metalepsa
desemnénd insa si aici, la fel ca si in literaturd, acelasi fenomen
definit de Genette drept ,,orice intruziune a naratorului sau a
naratarului extradiegetic in universul diegetic (sau a personajelor
diegetice intr-un univers metadiegetic)”? (tr.n). Acestei definitii i

' Colocviul international La métalepse, aujourd’hui, 29-30 noiembrie 2002 de la
Paris, organizat de Le Centre de recherches sur les arts et le langage in colaborare
cu Le Département de Littérature Comparée de I’Université de Paris III si Le
Groupe de Recherche en Narratologie de I'Université de Hambourg.

" Gerard Genette — Figures 111, coll. Tel Quel, Editions Du Seuil, 1972, p. 244
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putem adauga si una etimologicd, asa cum face M_arie—Laure. Ryan
care, pornind de la prefixul meta si sufixul verbului lambanein care
inseamni ,,a lua” sau ,,a prinde”, definea metalepsa drept ,:un gest ?’e
a lua, care depdseste nivelele si ignord granitele, aducdnd la varf
ceea ce apartine bazei §i vice versa.” 3 (tr.n). . !
Spre deosebire de consensul existent .in 'c.ieﬁmrea aceste
strategii textuale, o discutie despre efectele utilizarii metalepse} este
insi una multifatetati. In functie de tipul de metalepsi utlll.ZElt,
metalepsd a autorului, metalepsd narativd sau metaliepsé O{ltgloglcé,
consecintele pot varia de la divertisment si ludic, la mterc?gftn asupra
codului de reprezentare, sau la tulburarea granitelor si imbinarea
realului cu fictiunea. Aceastd din urmd situatie, generatd d_e
metalepsa ontologicd, produce un efect nelinigtitor asupra citivtorululw,
acesta constientizand, asemenea lui Borges, faptul ca dac?
personajele unei opere fictionale pot fi cititori sau s ectatori, noi,
cititorii sau spectatorii lor, putem fi personaje ﬁct.we i Acfest tip de
metalepsd provoaca o violare a nivelelor ontologice, 0 dizolvare a
granitelor dintre realitate si fictiune si produce un s.entlmenut gonfuz
asupra cititorului in ceea ce priveste realuil. Desi aceiista idee a
nesigurantei intre realitate si iluzie are o vechime cultgrala care poate
fi reconstituitd pana la Platon si mitul pesterii, inte.nsuaFea cu care a
fost exploatatd de postmodernism a facut ca acestuia Sé-l' fie atrlbu'ltzj
o dominanti ontologicd, spre deosebire de cea epistemologica
asociati modernismului. Exemplul deja clasic pentru metalepsa}
ontologicd il constituie povestirea Continuitatea _parqfrilo_r a lui
Julio Cortazar, insa cazuri de ontolepse’ pot fi gasite si in literatura
roméni, in special la autori optzecisti, sau chiar si mai c}gvreme, l.a
iitori i ; Emil
scriitori precum Radu Petrescu in proza Povesti de vard’ sau
Botta in povestirea Un timp mai prielnic’.

? Marie-Laure Ryan — Avatars of story, University of Minnesota Press, 2006, p. 206

* Borges apud Genette, Op. cit., p. 245 - : -
* Termenul i apartine lui Raine Koskima apud Adrian Otoiu — Trafic de frontierd.

Proza generatiei "80, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2000, p. 91 .
° Radu Petrescu — Povesti de vard in A treia dimensiune, Ed. Cartea Romaneascd,

Bucuresti, 1984, p. 330-339 ) ,
" Emil Botta — Un timp mai prielnic in Scrieri, vol. 1II, Ed. Minerva, Bucuresti,

1987, p. 51-64
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Cele trei titluri amintite mai sus au in comun, pe linga
utilizarea aceleiasi forme de scriituri metalepticd, o anumita violen(i
care marcheazd intlnirea dintre reprezentantii unor lumi cu grad
diferit de fictionalitate. Daci in proza scurti a Iui Cortazar un
personaj pageste dincolo de limitele lumii de hartie a romanului din
care face parte si intrd in plind , realitate” pentru a-l ucide pe sotul
amantei sale, care este chiar cititorul romanului respectiv, in proza lui
Botta asistam la o tentativd de asasinat din partea unui narator, el
insusi autor al unui roman neterminat, a cirui victima este propriul
personaj al textului pe care il scrie, in timp ce in textul lui Radu
Petrescu, refuzul naratorului de a mai inventa povesti pentru
personajul sdu echivaleaza tot cu o formd de omor. Plasarea
transgresiunilor ontologice sub semnul unei violente poate fi
depistatd, ca o nuantd subtil, inca din definitia lui Genette, unde
termenul de ,.intruziune”, prin chiar semantismul sau, face referire
tocmai la o depdsire brutald a granitelor. Consecinta celor spuse mai
sus este aceea ca efectul nelinistitor provocat de suprimarea iluziei
fictionale prin forma metaleptica de reprezentare, in care personajele,
dar si cititorul, descoperi ca lumea investiti cu atributele realului este
de fapt una fictiva, este dublat de unul existential, in care a fiinta
cchivaleaza cu a fi povestit, iar intreruperea fictiunii implica, la fel ca
in cazul Seherezadei a cirei viati este legatd de continuarea
fictiunilor, anularea si dizolvarea personajelor.

E interesant de comentat asupra faptului ci in toate cele trei
lexte, tentativele de asasinat nu se concretizeaza, ele esuand intr-o
formé sau alta. S-ar putea argumenta pentru esecul acestor tentative
eoriile provenite dinspre semantica lumilor posibile, care puncteazi
faptul c& asemenea indivizi care depisesc barierele ontologice 1isi
pierd capacitatea si puterea de a actiona. ,,Lumile nu se suprapun”,
spunea Lewis, ,,spre deosebire de gemenii siamezi, ele nu au pérti in
comun. Nici un individ posibil nu poate fi parte a doui lumi”,
concluzionind ca orice individ care locuieste simultan mai mult de
doud lumi este un ,,individ imposibil”. Dar argumentul pentru care
optam ar fi acela cd esecul survine ca urmare a gasirii unei modalititi
de catre personaj de a evita oprirea fictiunii, si deci de a-si eluda
propriul sférsit. Plasate sub semnul metalepsei, care este un indicator
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clar al fictionalititii®, personajele depisesc granitele lumii din care
vine amenintarea, pentru a se insera in alte lumi posibile. In proza Un
timp mai prielnic personajul fictiv numit Brutus raspunde dorintei
autorului sdu de a-i pune punct existentei sale fictive prin asumarea
voluntard a acestui fapt, prin transformarea omuciderii in sinucidere:
»acolo, seara, la marginea orasului, pe podul ndruit, sa nu-fi
inchipui cumva cd n-am stiut, cd n-am vazut. N-am cdazut din eroare
in apd, asa cum ai scris tu. Ci a fost voluntar, deliberat, lucid, pasul
pe care l-am ficut”®. Tocmai prin interiorizarea acestui gest si
facandu-l al sdu este posibila si salvarea: ,,rdul era insd asa de
murdar si misunau in el atdtea cadavre de pisici, incdt mi-a fost
scarba, si pofia sinuciderii, pofia mortii, pe care o invdtasem de la
tine, mi-a pierit”'’. Dobandind vointa proprie, personajul va parisi
aceastd lume, la ora cdnd halucinatia se substituie realului si e mai
vdrtoasd decdt realul, refugiindu-se, asa cum el insusi lasa notat in
biletul de adio, Intr-un timp mai prielnic, in care nu mai depinde de
autorul siu, probabil timpul unei alte fictiuni. In proza Povesti de
vard pierderea interesului de a fictionaliza din partea naratorului
echivaleaza tot cu un act criminal, fapt evidentiat de Maria,
personajul feminin, care 1i atrage atentia naratorului ca ,,fdndrul
nostru este mai viu decdt iti inchipui §i cd ar fi aproape un
asasinat”"'. Fictionalizarea personajului va fi insd mentinuti de citre
ea, care va prelua si va continua plasmuirea ,,sofeurului inexistent”,
pentru ca in aceeasi noapte sa intre intr-un ,, automobil mare, negru,
la volanul cdruia sedea cineva, de al carui chip nu vreau sd-mi
amintesc fiindcd povestea ei din acea noapte trebuia sd i-o spun eu
insumi §i pentru cd...incd de pe acum...aceste intdmplari sunt foarte
vechi”'?. Disparitia personajului este marcati, ca la Botta, tot de
insemnele fictionalititii, sugerand continuitatea fictiunii si, drept
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urmare, a salvarii personajului. O continuitate de o alti factura are
lc?c In proza scurtd a lui Cortazar, unde personajul-cititor nu devine
victima complotului celor doi amanti pentru ca in momentul
premergdtor infaptuirii crimei, textul intr3 intr-o bucls repetitiva, care
intoar(.:e finalul si il trimite la rAndurile cu care acesta se desc;hidc.
,,Coptmuitatea” nu e doar una intre lumea diegetica de nivel secund a
as.asmului si cea de nivel prim a cititorului-victima, ci si una textuali
prin care povestirea se poate ,,continua” la nesfarsit, frazei de fmai
wUsa salonului, si atunci, pumnalul in mdndg, lumina ferestrelbr
mart, spdtarul inalt al unui jilt de plug verde, capul barbatului in jily
citind un roman”’ putAndu-i fi adaugats in prelungire fraza de incépu;
wlncepuse sd citeascd romanul cu cdteva zile in urmc”. Daci in
celelalte doua proze scurte discutate mai sus, evitarea opririi fictiunii
se fz_ice prin introducerea personajului in alte lumi posibile,’ aici
continuarea se realizeazi prin gisirea unui mecanism textual de
autogenerare, redand aceeasi secventd si asigurdnd astfel cursul
nesfarsit al fictiunii.

_Desigur cd aceste proze scurte pot suporta si o lecturd
a]eg_orlcé. Textul lui Cortazar poate fi o alegorie a imersiunii
rc_:qhzaté prin intermediul lecturii, intr-o lume fictionals, in caré
cititorul se identifica intr-o asemenea misura cu cele citite incat se
contopeste cu unul din personajele romanului, si anume cu victima
complotului de asasinare: ,.se ldsa furat incet-incet de intrigd, de
profilul personajelor [ ...] savura Pldcerea aproape perversé de ;z se
desprinde Iin, cu fiecare rind, de ceea ce il inconjura §i de a simti
lotodatd cum i se sprijinea comod capul de plusul spditarului inalt .
Continuitatea parcurilor ar fi astfel o ilustrare la modu] artistic a
ceea ce Georges Poulet definea drept ,remarcabila Ilransformare
care lucreazd in mine prin actul lecturii. Nu numai cd face ca
obiectele fizice din jurul meu sc dispard, incluzdnd chiar si cartea pe
care o citesc, dar inlocuieste acele obiecte externe printr-un
ansamblu de obiecte mentale aflate in raport apropiat de propria

13 . . .
Julio Cortazar — Continuitatea parcurilor, in volumul Manuscris gasit intr-un
buzunar, tr. rom., Ed. Polirom, Iasi, 2004, p. 104-104
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