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ADRIANA STAN

Genera,tiile

Ideea de ,,generafie" are o viald interesanti in istoria literari.
f 
rirrd indoiald, ea posedd mare libertate de miqcare qi o respectabild
krngevitate, de vreme ce a circulat prin at6tea epoci diferite,
rnoqtenind o suitd de defini1ii, care de care mai aproximative. Totuqi,
in rnod constant, termenul a tins s6-qi imbogSleascb sensul de bazd
pozitivist cu semnificafii valorice. Astfel, scriitorii minori primesc
adesea legitimitate suplimentar6 prin incadrarea in plutonul unei
,.generalii" (qcoal6, poeticd literard etc.). De asemenea, majoritatea
gcneraliilor literare noi iqi fac din aclualitatea lor un titlu de glorie pi

irrsistd pe diferen{a, progresul, ruptura falA de trecut (exacerbate in
cazul avangardelor). Chestiune agadar esenliald de strategie
istorico-literarl, ideea de ,,generafie" nu este gi o la fel de frecventd
tcmd literard propriu-zisd. Atunci c6nd este insd utilizatil, tema
generalionald ili atrage conotalii preponderent existenfiale,
problematizAnd condilia uman[ - in sensul continuitelii dintre trecut

;i prezent (uneori in formi descendentb, degenerativd, cum se

intAmpli in imaginarul decadent), al progresului (cum este cazul
literaturii influenlate de mitologia politic[) ori (cel mai adesea,

indiferent de epoca literara) al conflictului de nuan![ eticd.
Exemplele narative propuse aici ilustreazd aceasth varietate de

semnificafii, mai ales pentru c[ ele lin gi de perioade cu fizionomii
clistincte, neasemdnabile din literatura noash6: interbelicul, realismul
socialist, optzecismul. E vorba de trei proze scufte: Generalii, de

l,ucia Demetrius (publicatd in volumul Destine, 1939), Singuri, deD.
It. Popescu Qn Fuga, 1958), respectiv Vila Maria, de George
Cugnarencu (in Tratat de apdrare permanentd" 1983). Cei
uproximativ doudzeci de ani care separ[, pe rAnd, textele selectate

corespund, intr-adevir, unor ,,v6rste" bine individualizate din punct



de vedere ideologic, cultural, poetic. Uneori, ambianla extra-literard
influen,teazi putemic imaginea literar6 a generaliilor (ca in cazul
realist-socialist); alteori, o atitudine estetic[ colectiv[ determind
problematizarea particulard a temei (apologia de nuanfd
avangardist-contraculturali a tinerelii in optzecism). Oricum, din cele
trei exemple, interbelicul poate fi considerat perioada cea mai
liberald, cdci aici terna depinde mai mult de imaginarul propriu
autorului decdt de atmosfera - ideologicd sau esteticb - a epocii.

Aqa stau lucrurile in proza Luciei Demetrius, una din cele
cdteva autoare interbelice aflate in cursa (pierdut6) a recunoaqterii
canonice qi incercAnd s6-qi defineascd timbrul propriu din multiplele
influenle literare (de la autenticism la decaden{6) care-i stau la
indemdnd. Textul Generalii are in centru trei femei de vdrste
separate: bunica Elisabeta, fiica Maria, nepoata Sanda. Din punct de
vedere ontologic ins5, pradd unui misterios morb fatal, protagonistele
par deopotrivS blocate intr-un fel de prezent etem. tn locuinla pe care
o impad nu pdtrunde aproape niciun zvon al lumii exterioare, nu-l
aduce nici mdcar Sanda, prea abulicS gi depresivb ca s6-qi trdiascd
realitatea adolescenfei. in afara unor rare vizite, Maria ascultd
absentd muzicd qi sunt douizeci de ani de cdnd Elisabeta nu a mai
ieqit afar5. Claustrofobia simbolicl a casei creqte prin apilsarca
trecutului familial, care paralizeazl, prezenful qi pare sL aneantizeze
orice viitor. Fiecare sti aici ,,cu mortul ei" - so!, tatd", fuate, sord,
copii pierdu{i - qi toate se simt singurele supraviefuitoare ale unui
naufragiu existenlial (nu int6mplStor, celilalt membru al familiei
rdmas ?n via,td, Ioachim, s-a instr[inat pe un alt continent). De aceea,
Sandei i se pare cb ,.doarme printre morlii bunicii gi ai rnamei, care
ies noaptea din suflet (...) qi impAnzesc iatacul".

Prozatoarca exploateazd, din plin morbidul, filon, de altfel,
important in autenticismul interbelic romdnesc, dar cu o tugl cam
groas5, in linia senzalionalistd a romanului de mistere. Sunt insd gi

semne ci Lucia Dernetrius, autoare a mai multor piese de teatru, ar fi
g6ndit mai departe: intriga strdnsd intr-un cerc fatal al legdturilor de
familie poate trimite la schema tragediei antice. Caracterul
implacabil al destinului inscris, prin for{a eredit5lii, in ADN-ul

t0

Srrnclei confirmi aceast[ impresie. Chci prin arborele gcncalogie
circul[, din profunzimi, seve maladive care-i macind lent, dinirLrntru,

1ru cei mai tineri membri: ,,Sanda era bolndvicioasl, rlcea u$or. o.t

Nutalia" [care murise], ,,stitea ceasuri intregi pe g6nduri, ca Mariu
tlup[ moartea lui Pavel, se incipi]dna in tot ce-i trecea prin cap, ca

Itrachim" [fiul instrdinat], .,era bun[ la inimd ca Alexe" [mor1 ?n

lirrrpul unui cutrernur]. Din aceastd per:spectiv[, catastrofa finald -
irnlroln[virea gi, e de presupus, moartea fetei apare ca

llc-determinatd la modul tragic, iar intreaga prozd nu face dec6t sl
lirrlilrce leitmotivic certitudinea acestei fatalitdli, prefiguratd, in fond,
incd din primele pagini.

lns[ in ciuda elementelor de esteticd teaffald - tratamentul
trlgic al temei familiale, decorul inchis, scenic, cu puline personaje -
( icneraliilor Luciei Demetrius le lipsegte tocmai tensiunea
rlramaturgicd gi suportul ei caracterologic. Cdci, dincolo de
s;rccificarea numelui gi a vdrstei, eroinele se indiviiltalizeazd
psihologic prea pufin. in schimb, ele suferl deopotrivi de un
pcrvaziv ,,riu de familie", care le insufl[ nu doar nesffirqita
rrrelancolie, ci qi impulsul de a reface incongtient pattern-uri
existen{iale sau de comportament: Sanda se imbolniveqte de
plcurezie la fel ca mdtuqa sa, se indrigosteqte la aceeaqi v6rstd ca
rnama sa qi de un tdn[r cu trls[turile romantic-fugoase ale celui pe

care-l iubise qi mama sa. in lanlul determinist al trdsdturilor de
llmilie, de la frumusefe la predispozilia maladivd sau la relaliile
contractate, nu e loc de diferenfd, doar de repeti{ie. Din acest motiv,
rrltimul vl5star are qi cel mai mult de suferit, c[ci el moqteneqte toate
crrergiile bolnave. Sanda este, intr-adev[r, fiin{a cea mai friabilS din
panopticumul de rudenii, vii sau moarte, iar educalia ei, punctatd de
poveptile bunicii despre cei decedafi, acompaniat[ de tAnjirea fbrl
obiect a mamei, devine o educa{ie macabrd, o iniliere in moarte. in
rnod evident, Lucia Demetrius mediteazd la tema succesiunii
gcneraliilor in logica imaginarului decadent, care conecteazd in
lcelagi circuit de semnificafii boala, degradarea ereditard Ei

r:fbminarea * fiind vorba de o familie care qi-a pierdut b[rbafii. ti
drept cd, a$a cum ardtaBianca Bur{a-Cemat, tematizarca feminitllii
rrra un procedeu afirmativ obignuit la majoritatea prozatoarclut'

il



interbelice care scriau inci din marginea canonului; in cazul de fa!d,

insd, Lucia Demetrius contamineazd imaginea feminind qi cu
conotafiile tipic decadente ale maladivului.

Doudzeci de ani maitirziu,,.decadenfa" este deja cuvdnt tabu
in literatura rom6nd, in condi,tiile regimului comunist cate limiteazd
dramatic opliunile estetice ale scriitorilor. Tema generafional5 devine
insd acum cu atAt mai acutl cu cAt ea primeqte credit ideologic:
socialismul predicd triumful noului asupra vechiului, al clasei
proletare asupra clasei burgheze, al tinerilor asupra bdtrinilor. Cum
discursul intelectual gi creator se transformd, pentru o vreme, in
pseudopoda aparatului de stat, literatura e nevoitd s5 se chirceascd in
liniile rigide ale mitologiei politice. intr-un f€I. infruntarea
generaliilor poate fi consideratd o supra-temd aintregir maculaturi a

realismului socialist, cdci vigilenJa ideologic5 a omului nou se cere

cultivatb prin alimentarea spiritului beligerant, a ideii de conflict - cu
fosta clasi exploatatoare, cu trecutul pre-revolufionar etc.

D.R. Popescu debuteazl sub aceste auspicii gi printr-un astfel
de imperativ al congtiinfei treze s-ar putea explica relativa defazare
realist[ a intrigii din proza sa scurt[, Singuri. Cdci in 1958, c6nd
aceasta e publicati, vechii proprietari de pbm6nturi portretizali aici
firseserl, in fapt, de mult mdturali de tdvdlugul colectivist. Fireqte,
ameninlarea poate renaqte oricdnd qi ea se profileazd sirnbolic incd
din debutul lucrdrii men{ionate, prin siluetele fantomatice ale celor
doi ,,salcAmi uscafi", ca doi ,,mon6tri carboniza[i", in rAnd cu ,,g;irul
de plopi tineri qi inallf'. in schema tipic realist-socialistd a prozei lui
D.R. Popescu, generalia talilor qi generafia fiilor se deosebesc nu
doar istoric, ci gi ontologic, valoric gi - accent specific literaturii
epocii - economic. Chci bdtranii Ilinca qi Filimon sunt spoliatorii
absolu{i qi frr[ scrupule ai terenurilor pe care le au in proprietate: nu
doar cd nu muncesc deloc, rezumAndu-se sd vegheze cu multe vorbe
de ocard la truda depusd de fata lor, Leonora, de paftenerul ei,
Tudose, qi de copiii acestora, dar ii bdnuiesc mereu de fuit, cu toate
ch ei inqiqi nu ezitA s[ se fure unul pe altul, vdrndnd produse fiecare
lirrd q;tirea celuilalt. $i nu sunt singurele lor neajunsuri: de la
difbrmitatea fizicd (Ilinca are un ochi de sticlS, pe care il qi pierde) la

t2 r3

rrrrrnstruozitatea moral[ (ipi doresc ca fata lor s[ se fi sinucis, rrxri
lrirrc decdt sd fi plecat la oraq si munceascd), D. R. Popesclr lor[cazir
rcpulsia cititorului pentru aceast[ categorie socicl-econonrici-r.

Ncgativizarea ,proprietarilof' atinge un punct de maximd stridenfii
;rlrrrrci cAnd naratorul, apds6nd pavlovian pedala afectului elementar,
sc intreabd retoric: ,,De ce bat unii oameni cAinii? (...) De ce bat
rxrrrrenii rdi cAinii? $tiu cd acegtia le simt rdutatea gi-i latr[ qi vor sd-i

ilrupte".
Fir[ indoial[ insb ci literatura realist-socialistd a cunoscut

portrete incd qi mai reprehensibile, incd gi mai pulin verosimile de

,,burghezo-moqieri". in ciuda evidentului slu tezism de aici, D. R.
I'opescu incearcd sd dea o tuqd uman6 conflictului - paradigmatic in
rrrikrlogia comunistd - intre generalii, accentu6nd latura eticd a
pcrsonajelor gi justificAnd, in anumitd mbsurS, ascendentul omului
nou prin normalitatea sa moral6: Leonora qi Tudose nu-gi doresc
rlccAt o viatd tihnit[ de familie, fard gr9a propriet6{ii, iar Ligia nu
vrca decAt s[ rAdd cu tinerii de v6rsta ei (care se intAmpld sd fie,
tlt:sigur, deja inscriqi in colectiv): ,,Pdm6nt! Ce ciudat sund cuvdntul
lcosta, p[m6nt. Parcd adunb in el toate dezbindrile dintre oameni,
Ioate tristelile ce puteau fi bucurii. Pentru cd Tudose n-are zeci de

lx)goane de pim6nt, vor s6-l despartd de ea". in plus, atmosfera
rrpuisltoare, ca de sub o cupol[ inchis6, emanalie a rdutdlii beffanilor,

f ine nara{iunea intr-o stranie tensiune de noir. De aceea, faptul cd D.
It. Popescu insistd pe elementul opresiv lucreazd ?ntrucAtva ?n

lirvoarea scrisului siu, ddnd o dispensl esteticd, fie qi minim5, acestei

proze datate, de epocl a comenzii ideologice.
Altrninteri, miza ei const6, cum ne-am agtepta, in construirea

urrui fundal cdtmai negru (trecutul burghez) pe care sb se profileze
cu deplind strblucire triumful omului de clas[ nou6. ,,Singuri" in
acest context rlm6n Ilinca qi Filimon, ca ultimi dinozauri ai unui sat

cuprins de euforia colectivizdrii, gi din umbra de proporlii a

rneschindriei lor se va desprinde generafia copiilor qi cea a nepolilor.
'f'udose, apoi Leonora se elibereazd pe r6nd de malefica tuteld qi

pdr[sesc satul pentru a munci la orag. Firegte, aceastd genera]ic

converlit[ e gi una de tranzifie: ea poartl incd povara trecutulLri (pc

l,eonora au pdrisit-o cinci birbali din cauza bdtranilor qi nir ;lirn



diferite gi - putem adduga - a ciror relafie combinatoricd e c6t se

poate de savuroasd.

Geografia specificd acestor proze, des ?ntdlnitl la optzeciqti in
ansamblul lor, este cea ,,na,tionald". Cdliltoria cu trenul pare a invdrti
personajele intr-un cerc din care nu se poate ieqi. Nu e insl nici aici
vorta decdt de o forml rnult mai subtil[ a subversivitdlii de care

vorbeam, inbuc6t obsesia de a cdldtori nu e altceva decAt dez.vdluirea

dorinfei de a trece dincolo, intr-o lume pe care scriitoml romdn o
percepea liber6, democratd, Occidentul, Meka scriitorului din inlreg
sistemul comunist. Lipsindu-i in general dreptul de a cdldtori in
afard, scriitorul apeleazd la subterfugiul itinerariului nafional, cdruia

ii rcliefeazd mizeria. De remarcat in scrierile supuse aici analizei
lipsa peisagisticii. Nu mediul natural, ale c5rui splendori le cunosc

din experienfd gi din literatura tradilionalistd, ii intereseazd acumpe
scriitorii noqtri, ci ambianla sociald qi ideologicd sufocantd a

nalional-socialismului ceauqist ii obsedeaz5. in ruralitate s-au

refugiat ceva mai demult membrii grup[rii de la ,,Steaua", refuzdnd
astfel realismul socialist. Fuga de geografia ,,exterioard" e acum tot
un simptom al subversiunii. Spa,tiul e mereu cel claustrant, trenul,
garsoniera, magazinul, gara sau oragul, chiar qi sediul Uniunii
Scriitorilor la Mircea Nedelciu. Dac[ Gellu Naum sau Radu

Tudoran, de pildd, an ,,evadat" cutreierdnd lumea in lung qi-n lat pe

masa de scris, in caztxile de fa!5 refugiul e mai subtil, apdrdnd ?n

ipo*aza recluziunii in sine, dupd model:ul ,,rdzbirri la lumin[" al lui
Iona (al lui Marin Sorescu), cele trei personaje cdutdndu-qi in
pomirile boeme, cvasiartistice, valorile pe care le credeau dominante
in lumea occidental[.
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IoNUT MtLOI

Metalepsa. Despre ficfiuni paradoxale

Puline sunt conceptele naratologice a cdror analizd, echivareazd
ou o reint<larcere la vechile intrebdri despre naixa gi funcfiile
lileraturii. Problematizand qi submindnd chiar chestiunea
rcprezent[rii mimetice, a telului ,,traditional" de lecfurd, a raportului
ruutor-narator - personaje-lumi ficfionale, metalepsa se profileaz[
clrept un concept proteic, a cdrui potenfialitate a fost mult6 vreme
rloar in stare latentd.Lamai bine de treizeci de ani de la introducerea
rnetalepsei in sfera naratologiei, printr-o convertire a unui termen de
rr:toric5, interesul pe care acest concept inc[ reuqeqte sd-l suscite in
t'lindul teoreticienilor este unul deloc neglijabil. Stau mdrturie in acest
scns colocviul interna{ional de la Paris cu tema La mdtalepse,
tmiourd'huit, pr""u- gi dimensiunile vaste pe care a ajuns sd le
inregistreze bibliografia acestui subiect.

Revirimentul qi actualitatea sa in plan teoretic qi artistic sunt
ilustrate gi de interdisciplinaritatea pe care conceptul a ajuns s[ o
dobAndeasci, ,,exportul" metalepsei frcdndu-se cu succes in artele
viz,uale gi cinematografice. Exemple la fel de spectaculoase ca gi cele
clin producfiile literare putem gdsi in picturile lui Escher sau in
lilrnele lui Woody Allen, Mel Brooks ori Spike Jiorue, metalepsa
clcsemnAnd insd qi aici, la fel ca qi in literaturd, acelagi fenomen
dcfinit de Genette dtept ,,orice intruziune a naratorului sau a
ruratarului exlradiegetic in universul die-getic (sau a personajelor
rliagetice intr-un univers metadiegetic) "' (tt.n). Acestii Oennitii ii

| (lcrlocviul intemalional La mdtalepse, aujourd'hui,29-30 noiembrie 2002 de la
f iu'is, organizat de Le Centre de recherches sur les arts et le langage in colaborare
r:rr Le Ddpaftement de Littdrature Comparde de I'Universitd de paris III gi Le
( ircupe de Recherche en Narratologie de l'Universitd de Hambowg.
' ( ierard Genette- Figures III, coll. Tel Quel, Editions Du Seuil, 1972,p.244



putem adiuga gi una etimologic[, aga culn face Marie-Laure Ryan
care, pomind de la prefixul meta qi sufixul verbului lambanein care

inseamn[ ,,ahra" sau ,,a prinde", definea metalepsa drept ,,un gest de

a lua, care depdseqte nivelele Si igngrd gyanilele, aducdnd la vdrf
ceea ce aparline bazei Si vice versa. " ' (tr.n).

Spre deosebire de consensul existent in definirea acestei

strategii textuale, o discuJie despre efectele utilizirii metalepsei este

ins[ una multifaletatd. ln func1ie de tipul de metaleps[ utilizat,
metalepsS a autorului, metalepsd narativd sau metalepsd ontologici,
consecintele pot varia de la divertisment qi ludic, la interoglri asupra

codului de reprezentare, sau la tulburarea grani,telor qi imbinarea
realului cu ficfiunea. Aceast5 din urmi situa{ie, generatb de

metalepsa ontologici, produce un efect neliniqtitor asupra cititorului,
acesta conqtientizdnd, asemenea lui Borges, faptul cd dacd
personajele unei opere fic{ionale pot fi cititori sau spectatori, noi,

cititorii sau spectatorii lor, putem fi personaje fictiveu. Acest tip de

metalepsi provoacd o violare a nivelelor ontologice, o dizolvare a
granilelor dintre realitate Ei ficfiune qi produce un sentiment confuz
asupra cititorului in ceea ce privegte realul. Degi aceasti idee a
nesiguranlei intre realitate qi iluzie are o vechime culturald care poate

fi reconstituiti pdnd la Platon qi mitul peqterii, intensitatea cu care a

fost exploatatd de postmodemism a lbcut ca acestuia s6-i fie atribuit6
o dominanti ontologicd, spre deosebire de cea epistemologicd
asociatd modernismului. Exemplul deja clasic pentru metalepsa

ontologic[ il constituie povestirea Continuitatea trtarcurilor a lui
Julio Cortazar, insd cazuri de ontolepser pot fi gdsite qi in literatura
rom6ni, in special la autori optzeciqti, sau chiar qi mai deweme, la

scriitori precum Radu PetresCu in proza Povesti de var* sau Emil
Botta in povestirea Un timp mai prielnicT .

' Marie-Laure Ryan * Avatars of story, University of Minnesota Press, 2006, p' 206
o Borges apud Genette, Op. cit., p.245
5 Ternrenul ii aparfine lui Raine Koskima apud Adrian O{oiu - Trafic de frontierd'
P r oza ge ne r a! i e i' 8 0, Ed. P aralela 45, Pitegti, 2000, p. 9 1
o Radu Petrescu - Povesti de vard in A treia dimensiune, Ed. Cartea Rom6.neasc6,

Bucureqti, 1984, p. 330-339
t Emil Botta - Un timp mai prielnic in Scrieri, vol. III, Ed. Minerva, Bucuregti,

I 987, p. 5 I -64
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cele trei titluri amintite mai sus au in comun, pc liirrgfi
trtilizarca aceleiaqi forme de scriituri metalepticd, o anumita violcrlit
care marcheazd, intdlnirea dintre reprezentanfii unor lumi cu griitl
diferit de ficfionalitate. Dacd in proza scurtd a lui coftazar un
personaj p5gegte dincolo de limitele lumii de hArtie a romanului din
care fbce parte gi intrd ?n plini ,,realitate" pentru a-l ucide pe so{Lrl
amantei sale, care este chiar cititorul romanului respectiv, in proza lui
Botta asist6m la o tentativd de asasinat din patea unui narator, el
insugi autor al unui roman neterminat, a cdrui victimd este propriul
personaj al textului pe care il scrie, in timp ce in textul tui naou
l)ehescu, refuzul naratorului de a mai inventa poveqti pentru
personajul sdu echivaleazd, tot cu o formd de omor. plurur.u
transgresiunilor ontologice sub semnul unei violen{e poate fi
depistatS, ca o nuan{i subtild, incd din definiqia lui Genette, unde
tcrmenul de ,,intruziune", prin chiar semantismul sdu, face referire
tocmai la o depdqire brutald a granilelor. consecinta celor spuse mai
sus este aceea cd efectul neliniqtitor provocat de suprimare a ih;u:iei
liclionale prin forma metalepticd de reprezentare, in care personajele,
dar qi cititorul, descoperd cd lumea investitd cu atributele iealului este
de fapt una fictivd, este dublat de unul existenfial, in care a fiinla
cchivaleazd cu a fi povestit, iar intreruperea fic{iunii implicd, la fel ca
in cazul $eherezadei a cdrei vialb este legatd dJ continuarea
lic{iunilor, anularea qi dizolvarea personajelor.

E interesant de comentat asupra fapturui c[ in toate cele trei
tcxte, tentativele de asasinat nu se concretizeazd, ele equand intr-o
lirnn[ sau alta. S-ar putea argumenta pentru egecul u".rio. tentative
tooriile provenite dinspre semantica lumilor posibile, care puncteazd
laptul ci asemenea indivizi care depdqesc tarierele ontologice i$i
pierd capacitatea qi puterea de a acfiona. ,,Lumile nu se supiapun",
spunea Lewis, ,,spre deosebire de gemenii siamezi, ele nu uu pi4i in
rjorrun. Nici un indi'id posibil nu poate fi parte a doud lumi",
concluziondnd cd orice individ care locuieqte simultan mai mult de
tloui lumi este un ,,individ imposibil". Dar argumentul pentru care
rp1.5m ar fi acela cd eqecul survine ca urmare a gisirii unei modalitdli
tle c6tre personaj de a evita oprirea ficfiunii, qi deci de a-qi elLrda

lllopriul sffirgit. Plasate sub semnul metalepsei, care este un indicakrr



I
clar al ficgionalitdlii8, personajele dep[qesc granilele lumii din care

vine ameninfarea, pentru a se insera ?n alte lumi posibil e.in proza LIn
timp mai prielnic personajul fictiv numit Brutus rdspunde dorinfei
autorului sdu de a-i pune punct existenlei sale fictive prin asumarea
voluntard a acestui fapt, prin transformarea omuciderii in sinucidere:

,,acolo, seora, la marginea oraqului, pe podul ndruit, sd nu-li
tnchipui cumva cd n-am Etiut, cd n-am vdzut. N-am cdzut din eroare
tn apd, aga cum ai scris tu. Ci afost voluntar, deliberat, lucid, pasul
pe care l-am flicut"e. Tocmai prin interiorizarea acestui gest gi

fic6ndu-l al s[u este posibild qi salvarea: ,,rdul era insd aSa de

mu'dar qi miEunau tn el atdtea cadayre de pisici, tncdt mi-a fost
scdrbd, qi pofia sinuciderii, pofta morlii, pe care o tnvdlasem de la
tine, mi-a pierit"lq. DobdndinrJ voinfd proprie, personajul va pdrdsi
aceast[ lumqla ora cdnd halucinalia se substituie realului Si e mai
vdrtoasd decdt realul, refugiindu-se, aqa cum el insuqi las[ notat in
biletul de adio, intr-un timp mai prielnic, in care nu mai depinde de
autorul siu. probabil timpul unei alte ficfiuni. in proza Povesti de
vard pierderea interesului de a frc[ionaliza din partea naratorului
echivaleazd, tot cu un act criminal, fbpt evidenfiat de Maria,
personajul feminin, care ii atrage atenlia naratorului cd ,,tdndrwl
nostrw este mai viu decdt tli tnchipui Si cd ar fi aproape un
asasinaf'|l . Ficlionalizarea personajului va fi ins[ men]inut5 de cdtre

ea, care va prelua gi va continua pldsmuirea ,,qofeurului inexistent",
pentru ca in aceea;i noapte s5 intre intr-un ,,automobil mare, negru,
la volami cdruia Sedea cineva, de al cdrui chip nu vreau sd-mi
amintesc fiindcd povestea ei din acea noapte trebuia sd i-o spun eu

tnsumi Si pentru cii...tncd de pe acum...aceste tntdmpldri sunt foarte
vechi"I2. Disparifia personajului este marcat6, ca la Botta, tot de
insemnele ficfionalitifii, sugerAnd continuitatea ficliunii qi, drept

t Marie-Laure Ryan apud. Wemer Wolf in articolul Metalepsis as a T\ansgeneric
and Transmedial Phenomenon antologat in Narratologt beyond Literary Criticism,
llerlin,2005
') tlnril Botta - Op. cit., p. 63

"' Iclem

" tladu Petrescu- Op. cit.,p.338
r" llirclu Pelrescu- Op. cit., p.339
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Manuscris gdsit intr-un

qffi

:rrm3re, 
a salvirii personajurui. o continuitate de o artd raoturrl ure

loc ?n proza scurtd arui cortazag unde personajul-cititor nu crovirrevictima complotului celor doi amanli p""ttu 
"a il mlmcnrur

premergitor infiptuirii crimei, textul intrr inh-o bucld r.p.iirina, .orc
intoarce finalul gi il trimite la rdndurile cu care acesta se deschide.
,,continuitatea" nu e doar una intre lumea diegeticd a. ,riu"t s""uno a
asasinului qi cea de nivel prim a cititorurui-vic-tim6, 

"i $i;;; iextuara,
prin care povestirea se poate ,,continua" ra nesfrrqit,'i^r"^de final
,.Usa salanului, gi atunci, pumnalul tn mdnd, iuifno ferisnelormari, spdtarul tnalt ar-uryui jirt de prus verde, capur bdrbairtui miq,
citind un roman" putAndu-i fi adhugatd,in prelungire fraza deinceput
,,Incepuse sd citeascd ramanur cu cdtevi zire in **6'ri-.-ou"u rn
celelalte doui proze scurte discutate mai sus, evitarea opririi fic1i,nii
se face prin introducerea personajurui in arte ru*i iorirril", ui"r
continuarea se rea:rizeazd prin gdsirea unui mecanism textuat oe
autogenerare, red6nd aceeaqi secventi qi asigurdnd astfel cursur
nesffirqit al fic{iunii.

Desigw cd aceste proze scurte pot suporta gi o lecturl
irlegorici. Textul rui cortazar poate fi o alegorie a imersiunii,
realizatd prin intermediul recturii, intr-o lume-fic1io"ura,-rn ,*.
oititorul se identificd intr-o asemenea m[surd .u ."1. citite incat se
oontopeqte cu unul din personajere romanului, pi anume cu victima
complofului de asasinare: ,,se ldsa f.rat fncet_incet de i*iga, a"
profilul personajelor [...J savura prdcerea aproape perversd de a se
dcsprinde lin, cu fiecare rdnd, d" 

"e"o "" 
tt tn"ir,,1*o si i o ,i*ti

tl:todntd cum i se sprijinea comod capur de prusuf spdtiruru;;*i'::.(lontinuitatea parcurilor ar fr astfel o ilustrare la modul artistic a
o(rea ce Georges poulet definea dtept ,,remarcabila transformare
cure htcreazd in mine prin actur recturii. I\Iu numai id-to"" 

"or$iectele fizice din jurul meu sd dispard, incrrzdnd chi", si ioilo p,uve o citesc, dar inrocuieste acere obiecte externi printr-un
tmsamblu de obiecte mentare aflate fn raport apropiat de propria

" .lulio Cortazar - Continuitatea parcurilor, ?n volumul
huzunar,tr. rom., Ed. polirom, laqi,ZOO+,p. 104_104


